











década do século XIX de maneira lenta e quase que sorrateira. Todavia,
tornaram-se claras, através dotrabalho, da lideranga e das publicagdes de
Anisio Teixeira. Tiveram grande impacto na area musical mas entraram em
choque com o ensino de musica baseado no modelo de conservatdrio, ja
bem estabelecido e arraigado no pais. Este modelo, que tem como matriz
o Conservatério de Paris, oferecia num primeiro momento classes de
composigao, canto e instrumentos. Posteriormente, com muita discussao
e luta, se conseguiu introduzir o curso de histéria da musica. O exemplo
mais contundente darigidez desse modelo € a propria matriz. O Conserva-
torio de Paris atravessou quase um século sem nenhuma alteragao na sua
estrutura de Cursos.

Num ambiente musical conturbado por idéias e modelos, lenta e
paulatinamente foi surgindo o conceito, ja distorcido, de educagao musical.
A primeira distor¢ao ficou por conta da confuséo ineficaz e desnecessaria
entre Iniciagao Musical e Musicalizagao. Para uns, a iniciagao musical era
para criangas, para outros a musicaliza¢ao era para jovens e adultos.
Outros ainda, criam que a Iniciagao Musical poderia ser para criangas,
jovens e adultos desde que sem nenhum contato anterior com o estudo de
musica. As discussdes, sem um embasamento cientifico ou educacional,
tornaram-se estéreis e infindaveis. A ainda parca nogao de educagao
musical foi simploriamente reduzida a algum processo de iniciagao a
musica.

Durante o final da década de 20 chegam, em forma de conta gotas,
rumores sobre os trabalhos de Dalcroze, suas idéias e sua filosofia.
Comentérios sobre o método Kodaly se misturam e reforgam a onda
nacionalista que envolve o pais, mas sem nenhuma consequiéncia objetiva
visto que falta 0o embasamento educacional contingenciado pela auséncia
de habito da sistematizagao e do procedimento metodoldgico.

A nogao de psicologia comegaa permear algumas escolas de musica
forado sistema oficial de ensino. Preocupagdes com o desenvolvimento da
percepgao, com aspectos dainteligéncia musical, com estagios do desen-
volvimento do individuo, comegam a surgir como timidas referéncias de
carater informativo. Fala-se sobre, ou menciona-se Piaget. A nogao de
educagao musical comega a se reerguer com a possibilidade de um
reencontro com a suavocagao original: os processos de aprendizagemem
musica, o desenvolvimento da expressividade, a fungao da musica como
conhecimento. Um processo rico e complexo, que ndo se limita a uma
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iniciacao, mas que se propde a formar musicos e professores capazes e
conscientes desta fungao.

Chegamos a 1930. A ditadura de Vargas e o Estado Novo, impdem ao
pais outro modelo francés, importado e implantado por Villa-Lobos: o
orfedo. O carisma do compositor, aliado ao "espirito" civico-patriético da
época estabeleceu durante mais de uma década um modelo musical para
as escolas do pais. Esse modelo trouxe profundas repercussdes que se
prolongaram por quase meio século. Gerou graves implicagdes politicas,
imbricamentos histéricos que somente agora, muito recentemente, com o
distanciamento necessario, estao sendo reavaliados a luz de um procedi-
mento critico.
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