














também cultural, para um publico de todas as idades.™

A guisa de conclusao

De certo a contribuigao educacional proporcionada pelo Musica Viva
Nnao se circunscreveu a um método de aprendizagem musical original e
especifico, nos moldes daqueles contemporaneos que ainda hoje corren-
temente se praticam no pais. Caracterizou-se sim pelaimportancia atribuida
a pratica do contemporéneo, seja ao nivel interpretativo seja, em especial,
ao exercicio da criagcao, portanto, e numa primeira instancia, pelo privilégio
do "experimentar” sobre o "saber" institucionalizado.!

Demonstrando no entanto sua meta mais arrojada ao projetar a
questao formacional no bojo de um amplo movimento - cujo principal
objetivo referiu-se, como mencionamos, a renovagao darealidade artistico-
musical brasileira -, associou esse"experimentar-fazer* ao "saber", buscando
ainda ampliar acompeténciado musico também parao"agir' (o que se deu,
até por volta de 1949, com relativo sucesso).

Do ponto de vista estrito das inten¢des educacionais que crivaram o
movimento - e apds a trajetdria individual de H.J. Koellreutter -, podemos
considera-las mais afins aquilo que hoje denominamos "animagao sécio-
musical) - ou cultural -, do que a um método pedagoégico-musical
propriamente dito.

Nesse sentido espelha-se uma grande semelhanga entre as iniciati-
vas de Villa-Lobos e de Koellreutter.

As particularidades metodologicas especificas intrinsecas as realiza-
¢oes do primeiro se mostram ténues e com pouca sistematizagao. Ainda,
varios dos recursos de que langou mao, muito embora tenham resultado
numa fatura original, sao de fato empréstimos adaptados a for¢ga de uma
realidade artistico-cultural hibrida.

10 Todas as informagdes relativas as emissdes radiofénicas veiculadas aqui apolam-se em documentagéo especifica,
constituida por 80 roteiros de programa, referentes ao periodo 1846-50. Este material fol por mim localizado, reunido e
classificado entre 1988 e 91, e, ao que ta, jamais itado anteriorment e por hum outro estudioso.

11Como o grupo tanto reiterou em formulagao de maior amplitude: "idéias sdo maisfortes do que preconceitos®, ver, entre
outros documentos, *Manifesto 1944° e vinhetas dos programas radioldnicos.
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Deixando-se delado determinadas estratégias felizes, porém relativa-
mente avulsas - como me parece ser o caso de alguns "efeitos orfednicos"
e pegas didatico-musicais -, a originalidade de Villa-Lobos residiu em sua
contribui¢ao do ponto de vista da dinamizagao social através da musica.

Sobesse aspecto particular asiniciativas de Villa-Lobos e de Koellreut-
ter podem entao ser conectadas, e - muito emboraa alguns soe desconexo
- considerarmos, sob esse prisma especifico, 0 segundo como o mais
legitimo continuador do primeiro.

Isto porque, o que de certa forma se buscou, desde a fundagao do
Musica Viva brasileiro, foi justamente o "sentido coletivista da musica®, a
redefinigao funcional desta e do musico junto a sociedade, bem como- e,
num certo sentido, por consequéncia - a dinamizagao socio-cultural.

Esta foi, a meu ver, a principal meta visada por Koellreutter na longa
empresa educacional por ele desenvolvida a partir de 1950 e ja completa-
mente dissociada do Musica Viva.

Secomosentenciouumincansavel critico daépoca, "Nuncanenhuma
guerra & oportuna no terreno da arte, a nao ser contra © marasmo e a
mediocridade" (e poderiamos acrescentar nesse terreno também a educa-
¢ao), nao foram outros os objetivos originais perseguidos por Koellreutter
com acriagao do Musica Vivaou apos dos "Cursos Internacionais de Férias
Pré-Arte" (Teresopolis/RJ, 1950), "Escola Livre de Musica® (S&o Paulo,
1952), "Seminarios Internacionais de Mdusica" e "Seminarios Livres de
Musica" (Salvador, 1954), “Schola Cantorum', entre muitos outros organis-
mos e atividades que se seguiram, tendo sempre a frente o crivo de
ex-alunos e/ou do préprio introdutor da segunda fase da modernidade
musical brasileira.'?

Afronteira entre as trajetorias do Musica Viva e de seu orientador nao
é sempre facil de ser delimitada. Isto porque, de um lado a atualidade do
pensamento, a forga da visao e o carisma que Koellreutter exerceuimpreg-
naram fortemente a maneira de ser de muitos daqueles que com ele
dividiram idéias, projetos e realizacoes. De outro, a sedutora proposta de
revitalizagao artistico-cultural do movimento engendrado, criou nele trilhas
internas, deixando marcas sensiveis em parte significativa de suas atua-

12 para uma ampla cronologia das atividades de H.J.Koelireutter e do Misica Viva, ver: KATER, C.. Op.cit., *Anexo I, pp.
147-1686.
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¢Oes posteriores.

Empreendedor e obra fundiram-se nos varios significados revestidos
pela expressdo "musica viva" movimento, grupo, sociedade, programa
radiofbnico, estética, concertos, audigbes experimentais, boletins,
conferéncias, cursos... Emultimainstancia, estes foramtodos receptaculos
de um mesmo conteudo. Uma ideologia que a todos se superpés e
determinou, notadamente em relagdo ao aspecto educativo. Seus
pressupostosforam"musica évida®, "musicaé movimento®, assim atribuindo
importancia decisiva a reflexao tanto estética quanto social e,
fundamentalmente, areconsideragao dafungao -sempre mais ampla, ativa
e transformadora- da criagao e do criador modernos na sociedade de seu
tempo.
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