











Hidra, em grego (Hydra), da mesma raiz que (hydor), dgua. O
sanscrito tem udra-, "animal aquético®, o alemé&o, Otter, “Vibo-
ra, lontra®. A origem de tudo é o indo-europeu ued, “estar
Umido". Consoante Paul Diel, a Hidra simboliza os vicios multi-
plos, ‘tanto sob forma de aspiragdo imaginativamente exalta-
da, como de ambigdo banalmente ativa. Vivendo no pantano,
a Hidra é mais especificamente caracterizada como simbolo
dos vicios banais. Enquanto o monstro vive, enquanto a vaida-
de ndo é dominada, as cabecas, configuragdo dos vicios, re-
nascem, mesmo que, por uma vitéria passageira, se consiga
cortar uma ou outra. "O sangue da Hidra é um veneno e nele
o herdi merguihou suas flexas. Quando a pegonha se mistura
as dguas dos rios, 0s peixes ndo podem ser consumidos, o
que confirma a interpretagdo simbdlica: tudo quanto tem con-
tato com os vicios, ou deles procede, se corrompe e corrom-
pe, (BRANDAO, 1988, p.243-44).

Sob forma de aspiragao imaginativamente exaltada, ou de ambi-
¢ao banalmente ativa, podemos encarar o trabalho de alguns composi-
tores, que ja foi, ao que parece, bastante explorado nos Faustos de
Goethe e Thomas Mann. A ambigao de alguns intérpretes de dominar
seus ouvintes, também nao escapa a este dominio.

Se bem reparamos, muitas vezes somos assaltados por uma
musica, geralmente detestdvel, tocando em nossa cabeca, e por mais
esforgo que fagamos, ela nao sai. Ora, o aparelho auditivo, embora
sendo um dos mais complexos dos 6rgaos dos sentidos, € também
dos menos desenvolvidos nos seres humanos, ja que possui poucas
representagdes no cortex cerebral (TELFORD e SAWREY, 1980, p.90-
3). Destarte, é possivel que esteja associado as estruturas mais primiti-
vas da cognigdao. Resulta dai, que a musica pode corromper
subliminarmente, simplesmente expondo-se o individuo a ela.

Também a preocupagao de associar a musica a ginastica, preco-
nizada por Platdo para a educacgao dos jovens (que perdura até os
nossos tempos) tem uma razao que a muitos passa desapercebida e
que de certo modo explica o preconceito de que musica é coisa para
mulheres. Ponderando sobre a disposigao de espirito dos que praticam
s6 a musica, diz que,

portanto, se uma pessoa permitir a musica que o encante com
seus sons e que lhe derrame na alma, através dos ouvidos,
como de um funil, as harmonias doces, moles e lamentosas...,
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e se passar a vida inteira a trautear cangdes de coragdo jubilo-
S50 - uma pessoa assim, primeiro de tudo, se tinha alguma
irascibilidade, amoleceu como quem amolese o ferro, e, de
indtil e duro, o torna proveitoso; porém, se perseverou nessa
atitude, e ndo a deixar, mas ficar fascinado, em breve funde e
se dissolve, até aniquilar o seu espirito e ser arrancado da
alma por excisdo, como um nervo, fazendo dele um "amoleci-
do lanceiro.” (PLATAO, In Pereira, 1949, p. 150).

Claro que papais e mamaes nao iriam querer que seus filhos
homens ficassem "amolecidos" (por analogia com a docilidade, a qual
era considerada um atributo feminino até pouco tempo) se se dedicas-
sem exclusivamente a musica.

Antes de concluirmos, acrescentaremos ainda outra teoria que,
de maneira similar aos mecanismos pelos quais os Vvicios sao adquiri-

dos,

estabelece que a musica é uma atividade cognitiva til porque
ela nos ensina a geometria do tempo: ou seja, como o tempo
pode ser parcelado e medido, comprimido e expandido. Ao
ouvir musica, nés exercitamos as partes de nossa mente que
sdo sensitivas & proporgdo. Padrdes de interconexdo sao for-
mados - K-lines ou mental spiders - que tendem a persistir e
proliferar se nés derivamos prazer estético do exercicio (ROA-
DS, 1981, 5(3):17).

Este trabalho, composto unicamente de matéria especulativa, nao
pretendeu ser sacriégio ao tratar a musica com coisa esplria, mas
sugerir que, investigando-se os mecanismos da dependéncia?, se pos-
sa entender um pouco mais da sua (da musica) e da nossa (dos
humanos) esséncia.

2 Queremos sugerir aqui que a liberagdo (ou m:bogao) de neurotransmissores provocada por algumas drogas

psicotrdpicas pode

também ser provocada pela musica, investigagdo esta que, por demasiado técnica e extensa,

estd fora do escopo deste trabalho.
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