










Nestes termos, a analise assume grande importancia como pro­
cedimento pedag6gico capaz de gerar comprensao atraves do proces­
so de deconstrU9ao e reconstrU9ao do discurso musical. Nesse contex­
to a analise tambem deve ser vista como um instrumento v~al na
explora<:ao de novas modalidades de cogni<:ao e consequentemente
na amplia~o das estrategias de aprendizagem.

Os processas de aprendizagem musical tem como princlpio a
pr6pria deconstru~o, isto e, uma analise. Dessa maneira, a analise
pede cumprir a fu~ao de decompor, de demonstrar para revelar uma
rela<:ao funcional das partes na sua engrenagem estrutural, para reve­
lar uma interrela<:ao das estruturas nas suas voca<:6es expressivas,
combinando uma visao intema da arqu~etura organica do discursa com
uma visao externa do seu carater estetico. Esse tipo de analise ou
decomposi~o oferece insights valiosas sabre a estrutura do discursa,
sabre op<;:6es ou sabre decis6es intemas. Oferece tambem insights
valiosos sabre elementos extemos. sabre 0 carater estetico, sabre
novas cogni<:oes que pedem enriquecer ou facil~ar 0 aprendizado mu­
sical de crian98s, de jovens e de adu~os que venham a adotar a
analise como procedimento pedag6gico na busca de compreensao
musical. Abordada dessa maneira, a analise passa a ter ao mesmo
tempo a simplicidade e 0 fascinio da curiosidade infantil. Vale lembrar
o exemplo da cria~a que ao manipular 0 brinquedo novo pede ter a
sua curiosidade frustrada na tentativa de descabrir como 0 brinquedo
funciona, quais os mecanismos e estruturas que possibilitam 0 seu
movimento ou, porque se configura de maneira tao atraente. Desafiada
pela curiosidade e indignada pela frustra~o. a crian<:a observa, tenta
abrir, tenta desmontar 0 brinquedo numa busca as vezes desordenada
e sem compromisso com os padr6es especulativos dos adultos. A
a~o de abrir, de desmontar. e interpretada como inten~o de destruir,
de violar. 0 adu~o, do a~o da sua auto-suficiencia cogn~iva nao e
capaz de compreender ou de interpretar diferentemente esse jogo sim­
b6lico embutido na a<:ao e representado na atitude da crian98.

Existe uma outra questao que merece cuidado devido a maneira
ambigua como tem siclo abordada. Os princlpios que embasam e ori­
entam a a~o pedag6gica em musica devem ser claramente distingui­
dos dos problemas que surgem em decorrencia da pratica musical. Em
nao havendo este cuidado, a analise pede gerar dwidas e problemas
art~iciais confundindo questoes tecnicas de condu~o da a~o pedag6­
gica com os principios que a constituem. A aplica<:ao de um procedi­
mento anantico, por melhor que seja a sustenta<:ao, nao tem como
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eliminar drticuldades geradas por equivocos conce~uais anteriores, da
mesma maneira que nao tem como prover e ev~ar interferencias cau­
sadas por uma ayao pedag6gica inadequacla. Em educayao musical, a
preocupayao com 0 desenvolvimento musical cla crianya tem, em van­
as situayDes, gerado ambiguidade, mais problemas do que soluyDes.O
conce~o de desenvolvimento musical surgiu em funyao da necessicla­
de de se encontrar uma soluyao para vanos problemas que emergem
na pratica do ensino em musica; todavia, estes problemas nao tem
como ser resolvidos apenas at raves de tecnicas ou do uso adequado
da nomenclatura. 0 foco do problema deve ser na condula peclag6gica
do professor e nao apenas no dominic de tecnicas e/ou conce~os

musicais, na capacidade de diagnosticar os problemas propondo a~er­

nativas ou soluyoes. Muitas discUSSDes, mu~as disputas surgem des­
ses equlvocos aparentemente simples escondendo de maneira
indevicla profundas diferenyas de competencia tecnica e de concepyao
sobre a ayao pedag6gica. (KNELLER, 1966, p.212).

E importante ressa~ar que os problemas de filosofia educacional
sao, em geral, problemas ariundos da aprendizagem musical, da prati­
ca educacional. Par esta razao a analise assume grande importancia,
porque pede nos habilitar a pensar a partir do contexte e da l6gica do
problema, dando-nos a opyao de ignorar questoes artrticiais geraclas
par ambiguiclades tecnicas ou conceituais.

A analise nao subst~uiu 0 conhecimento factual. Se quisermos
discutir ou considerar 0 interesse musical dos alunos como subsldio
para 0 ensino de musica, necessitamos saber quais sao estes interes­
ses nas drterentes faixas etarias, como eles se caracterizam em dife­
rentes regioes, em drterentes classes sociais e como sao expressados
musicalmente. Esta informayao pede somente ser adquiricla atraves de
levantamento de clados, de fatos.

Na pratica da educayao musical, a analise deve ser vista como 0

procedimento pedag6gico que possibilita a localizayao das implicayDes
funcionais de eventos sonoros nas suas relayijes sintatico-expressivas,
contextualizando a construyao temporal do discurso no ambito da
experiencia musical. Para 0 educador musical, analisar deve ser
interpretar funcionalmente, expressivamente e cu~uralmente eventos
sonoros ou discursos musicais, a partir da rede de relayoes internas e
extemas que possibil~am a sua existencia e a sua manrtestayao como
forma de conhecimento e expressao.
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P6sludio

Retomando 0 contraste estabelecido no inicio do artigo entre as
duas abordagens ananticas, podemos constatar que White caracteriza
a analise como um procedimento tecnico refor~ando a importancia de
um conhecimento musical que privilegia 0 estudo do discurso de ma­
neira isolada, fora do contexte onde foi gerado. Cook, por sua vez,
aborda a fu~ao da expressao musical usando como suporte 0 concei­
to de perce~ao imaginativa. Configura esse tipo de analise no contex­
to da intera¢o discurso musical-ouvinte, realizando 0 que considera
uma sintese entre perc~ao sensorial e interpreta~ao racional.

No contexte da educa~ao musical, por raz6es que podemos
considerar pertinentes, damos preferencia a abordagem de Cook. A
analise deve se caracterizar como uma possibilidade consciente, como
uma possibilidade reversivel da sintese. Em outras palavras, passa a
ser um procedimento pedag6gico em que a sintese e revista no seu
processo de deconstru~ao. Atraves da analise. a aprendizagem
musical deve ser vista como uma possibilidade de desenvolvimento
analitico de significados, de perce~6es e de express6es desses
significados possibilitando, atraves da sintese, a constru~ao e a
reconstru¢o de novos signfficados. Neste contexto e tendo por base
estas premissas, podemos chegar a proposi<;:ao de que a analise e um
processo cujo objetivo e decompor para recompor, desmontar para
remontar. 0 procedimento anantico pede tomar-se um instrumento
pedag6gico se otimizarmos a fun~ao da analise no processo de
aprendizagem musical.
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