














fessor, sem a disposicdo criativa dos estudantes. Nos cursos de com-
posicao, até entre os ja acostumados a uma abordagem musical con-
temporénea, alguns problemas persistem, de modo recorrente e quase
sempre sutil: a crescente burocratizagao do ensino musical e o incre-
mento da distancia ou da compartimentalizagéo entre a aprendizagem
tedrica e a sua finalidade criativa; o que surpreende, principalmente
quando se sabe que a maioria dos professores de teoria e andlise das
escolas de musica sao compositores.

Constata-se que continuam se repetindo, atualizados, os mesmos
equivocos dos conservatérios, que se podem sintetizar em duas atitu-
des basicamente dependentes. A primeira posicdo muito comum é
achar que as relagOes tedricas, modelos analiticos e técnicas que
serviram de base as idéias musicais de obras do passado, se prestari-
am facilmente para serem aplicados a composicao contemporanea,
numa forgada tentativa de transportar as razdes de um sistema musi-
cal, relacionadas com o seu sistema de visao de mundo, para a forma
de outro, ainda mais de diferentes épocas. Como se a musica nova
somente pudesse ser criada e explicada por analogias com os bons
exemplos do passado, sem que se garanta ao fazer musical atual sua
prépria autonomia estética ou mesmo o seu especial sabor quase de
estilo de época. A segunda atitude problematica, mais “roméantica" se
considerarmos a anterior mais “classica”, € uma contrapartida do pre-
conceito que gerou a primeira, ou melhor, acontece quando a reprodu-
¢cao formalista de modelos convencionais nem sempre satisfaz & idéia
ou ao modo de sentir do compositor, sendo substituida pela expectati-
va da "inspiragao", estruturando-se por processos espontaneistas, ou
de nota-puxa-nota. '

O que criticamos nestas duas atitudes nao é a franca utilizagao
de elementos também do passado, para fins criativos, procedimento de
que constantemente me sirvo, como compositor e professor, de um
modo muitas vezes até "barroco”, pela mesclagem de elementos hete-
rogéneos. Muito menos criticamos o aluno talentoso que sempre logra-
ra, no seu trabalho solitario, produzir a obra que conseguir imaginar,
com os meios de que dispuser, independente da vontade do mestre,
ou do grau de consciéncia que puder alcangar. O que criticamos € a
ocupagao completa do espago da informagao e da vivéncia criativa,
individual ou em classe, pela énfase nos valores histéricos, sem uma
suficiente e adequada ancoragem no presente, este referencial da rea-
lidade, unico ponto de apoio ltcido para o individuo ciente se si mesmo
e do seu mundo.
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Metodologicamente, destacamos a intensificagao do debate sobre
todos os aspectos da criacdo musical hodierna e da sua percepgao,
confrontada a procedimentos anteriores, como um modo de penetra-
¢ao imprescindivel na totalidade da obra, visando o seu processo obje-
tivo, das relagbes estruturais, e subjetivo, da relagao entre intengao e
significacéo, revelando os liames diretos ou contraditérios - e até a sua
impossibilidade de revelagao - do percurso que vai do ato criador ao
objeto criado.

Acreditamos que somente a experiéncia estética fundada numa
consciéncia processual atualizada, pode, no campo da composigcdo
musical como no da criagdo artistica em geral, diminuir a distancia
entre o aprendiz e o mestre, entre ambos e o seu tempo.
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