











tentes e autbnomos, pois entende o estudo da teoria como: ..." a forma
de organizacao do conhecimento; estruturas ou fundamentagdes 6gi-
cas para a pratica" (HARGREAVES, 1992, p. 17-23).

Em passado ainda recente Teoria foi equacionada com a aquisi-
¢ao de certas informagdes rudimentares. Ainda que informagao, fatos
e dados sejam parte de um corpo tedrico e sem duvida essenciais
para o entendimento dos processos musicais, € mais importante
direcionar a aprendizagem para os questionamentos. O que o aluno
pergunta demonstra melhor o seu entendimento, ou a falta deste,
sobre o desenvolvimento dos processos musicais. Para isto proponho
que no estudo da teoria o texto € a partitua musical. Tudo que for
inferido a partir do texto podera vir a se constituir no corpo teérico por
deducéo, constatacdo e avaliagdo, chegando-se entao a possiveis
conclusdes. Esta proposta € menos confortavel j& que abandona a
seguranga da memorizagdo de chavoes e das certezas absolutas.
Esta proposta prevé um periodo de especulagao, formulagao de hipo-
teses e controvérsias. Por outro lado, oportuniza um processo de auto
aprendizagem, de participacdo ativa, do desenvolvimento de padroes
de pensamento e de descoberta. E falso tentar fazer com que o estudo
de musica seja a busca de uma exatidao, tal qual na aritmética. E mais
proveitoso fazer com que os alunos descubram quais sao os proble-
mas mais instigantes em cada tépico abordado. Por exemplo, é falso
reduzir as variantes da escala menor a trés ou quatro férmulas ou
rétulos. A utilizagao do modo menor enseja mais nuances e sutilezas
do que as quatro alternativas apresentadas em compéndios. Em vez
de fazer disto uma questao fechada, € mais interessante estudar as
manifestagbes do modo menor em varios autores, periodos e estilos
da musica, conduzindo a questdo até um ponto considerado
satisfatério. Qual é este ponto? Quando o aluno distingue pelo ouvido,
olho, escrita e execugao as varias alternativas usadas ao longo dos
ultimos séculos? O fechamento da questao é menos importante e
pouco provavel. A qualidade das perguntas € o termémetro do apren-
dizado ou seja, a busca de solugdes cada vez mais refinada. Seguindo
este raciocinio cabe dar aos alunos:

1) Ferramentas minimas na manipulagdo de problemas que
envolvem a aquisicao de vocabulario - enquanto vocabulario
e nao como meta final do estudo.

2) Objetivos de longo alcance tais como a habilidade de formu-
lar hipéteses, isto &, pensar sobre o que se ouve e ouvir 0
gue se pensa.
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A meta principal do estudo de musica € propiciar a aquisicao da
compreensao musical que envolve perceber, organizar e conceituar o
que é ouvido, executado e escrito. Através de um paralelo com a
linguagem, sabemos que podemos de alguma maneira prever o Que
vai ser dito dentro de um assunto da nossa competéncia. O mesmo
principio € operante na musica quando o treinamento & apropriado. Na
audi¢ao de uma nova pega musical, se situamos o contetudo e estabe-
lecemos uma comparagdo com pegas semelhantes que j& conhece-
mos, podemos estabelecer um periodo e prever o que vai ser ouvido,
como o discurso musical vai se desenrolar. Ha uma expectativa que
sera confirmada ou nao. Esta expectativa ou a capacidade de fazer
uma previsao do que vai ser ouvido € o encontro entre a percepgao e a
cognicao. O estabelecimento de um programa de estruturagao e per-
cepgao compreende o desenvolvimento de atividades integradas, anu-
lando, tanto quanto possivel, a distingao entre os processos da escrita,
audicao e execugao. As conclusoes tedricas sucedem a observagao do
fenédmeno, do dado concreto. No final do século XX esta claro para os
educadores musicais que somente abordagens multidimensionais e
interdisciplinares, que levem em conta histérias e culturas diversas,
que desenhem estratégias capazes de absorver a complexidade dos
fendmenos musicais, podem ter a chance de preparar os alunos para
as exigéncias e demandas do mercado de trabalho.
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