














Davidson & Scripp (1988), apontam para a existencia de diversos
sistemas de escr~a musical pelas cria~as. antes que tenham assimila­
do a escr~a notacional tradicional. 0 exemplo de Janet (veja figura
abaixo), com a idade de 5. 6 e 7 anos (DAVIDSON & SCRIPP. 1988.
p, 197) demonstra etapas semelhantes as encontradas em nosso estu­
do. Num primeiro momento. a menina considerou apenas 0 eixo tem­
po, registrando 0 numero de sons envolvidos e sua hip6tese quanta
aos acentos dados a estes. No segundo desenho constam os mesmos
cinco sons ouvidos. mas colocados em serie organizada, demonstran­
do considerar tambern. alem do eixo tempo. a questao da a~ura dos
sons apenas de maneira invertida. No terceiro momento, a cria~a

considerou ambos os eixos em sua representayao grafica na ordem
direta.

Figura: Janet aos 5, 6, e 7 anos

Age 5

Age 7 I }

Fia:. ,.J. CloJ,ill' flhruc of lhe ,une 'Rnw, Row, Row Yo",lltl~":u 'el...·""".,·.. ,..
J;,,'<:I ~l :lJ;u j. 6, :In'" ,.

Fonte da figura: Davidson & Scripp, 1988, p.197.

Up~is (1987, p.54)'; em seu estudo sobre as estruturas adotadas
para a representayao do ritmo, apresenta tambem dois tipos de organi­
zayao nos desenhos das cria~as: a organizayao figural e a metrica.
apresentando as d~erentes possibilidades de resposta em cada uma
destas. No estudo que estamos apresentando, poderiamos apontar a
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categoria E como correspondente ao padrao ligurativo, predominante
no pensamento piagetiano pre-operat6rio.

Todas as pesquisas mencionadas acima abordam basicamente a
Iinha de desenvolvimento musical que urn individuo pode seguir, suge­
rindo tambem etapas sequenciais para esta evol~ao. 0 que e pouco
mencionado na literatura sao as mu~iplas possibilidades de que urn
individuo possa se desenvolver musicalmente. Ficou bastante evidente
por nosso estudo que os alunos, embora tivessem realizado as mes­
mas atividades com a mesma prolessora, demonstraram d~erentes

maneiras de perceber os sons, sando que alguns tendiam a absorver
mais rapidamente a convenyao adotada para sons agudos e graves,
enquanto outros preleriam construir urn eixo. depois outro e 56 ao lim
adotar 0 padrao conhecido para a~ura dos sons. Parece haver uma
previsibilidade para 0 desenvolvimento, mas nao necessariamente uma
unidade.

Estas possiblidades mu~iplas de desenvolvimento podem ser in­
Iluenciadas pelas mU~iplas escutas que uma pessoa pode desenvolver
com relayao a urn objeto sonoro. Bamberger (1991) realizou uma
pesquisa com crianyas, onde estudou nestas como se estruturam as
relayoes sonoras e ritmicas no pensamento. Segundo a autora, dile­
rentes pessoas podem ouvir a mesma sequencia de eventos sonoros
concentrando-se em aspectos dilerentes e consequentemente
estruturando-os de maneira d~erente. Para Bamberger, as dilerentes
escutas de urn mesmo objeto musical sao geradas por uma combina­
yao de latores internos e extemos ao individuo. principalmente pelas
d~erentes modalidades de apreensao e as d~erentes modalidades de
organizayao mental. Martins (1993, p.45) considera que 0 ensino lor­
mal de musica nao contempla esta mu~iplicidade de escutas desenvol­
vidas pelo individuo, deixando 0 ensino de possibil~ar uma aprendiza­
gem musical eliciente.

Tambem a desconsiderayao por multiplos caminhos de desenvol­
vimento musical podem implicar em serias deliciencias a nivel da
aprendizagem musical. Se observarmos a estrutura de muitas pre­
escolas, verilicamos ainda uma certa f1exibilidade para as d~erentes

l6gicas do pensar e adquirir conhecimentos. Ja a estrutura de educa­
yao prevista para a escola exige certa padronizayao do desenvolvi­
mento das crianyas, uma vez que existe urn certo curriculo programa­
do e conteudos a serem seguidos. E muito dificil considerar a
diversidade, pois 0 acompanhamento individualizado nem sempre esta
previsto. Ademais, 0 numero demasiadamente elevado dos alunos em
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uma turma e 0 preparo bastante fragil do professor impedem tais
procedimentos.

Como resolver, entao, esta problematica na educayao musical?
Acred~amos ser de fundamental importancia que 0 professor possibil~e

ao aluno a reflexao sobre suas pr6prias respostas, de forma a
oferacer-Ihe urn feedback sobre a maneira que concebe a mlisica
(BEYER, 1988, p.115-6). Tal abordagem requer professores atentos a
respostas diferentes das esperadas e conscientes das diferentes
possib~idades de responder a suas atividades. Requer tambem
material musical diversificado, para atender aos alunos em etapas e
processos 16gicos diferentes. Mas requer, acima de tOOo, urn programa
curricular que contemple a tados os caminhos de desenvolvimento
musical, possibimando urn aproveitamento maximo do potencial
musical de cada aluno.
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