




















sidade Federal da Paraiba. Esta pratica vem sendo embutida no pro-
grama das duas disciplinas finais (V e VI) da matéria "Estética e Histo-
ria das Artes" (EHA), como recurso metodoldgico. A disciplina EHA V é
devotada a miusica do século XIX, e a disciplina EHA VI, a musica do
século XX. Na primeira, a atividade analitica é obrigatéria: trata-se da
realizagao de um seminario de dmbito interno (somente para os alunos
da disciplina), geralmente devotado ao estudo de algum ciclo de can-
¢Oes ou de pegas caracteristicas para piano. Os alunos devem realizar
apresentagdes orais no tempo maximo de 20 minutos, ilustrando seu
discurso da forma mais conveniente: com a partitura anotada, graficos,
tabelas, etc. As andlises nao devem ser abrangentes e sim concentra-
das em algum tépico, que o aluno escolhera apés desenvolver alguma
intimidade com a obra: plano tonal, relagées harménicas, elaboragao
motivica, a forma, etc. Para este seminario, cada aluno recebe duas
orientagdes individuais. Na disciplina seguinte (EHA VI), o seminario é
aberto ao publico e a participagao dos alunos nao € obrigatoria: o
semindrio é uma das alternativas a escolha para a avaliagao da apren-
dizagem, uma espécie de prova publica, com banca examinadora de
trés membros. Um més apds a realizagao do evento, os participantes
deverao entregar suas apresentagoes em forma de trabalho escrito,
para uma publicacao "domeéstica" de tiragem limitada: cada aluno rece-
be um exemplar, e trés volumes ficam na biblioteca setorial do Depar-
tamento de Musica, como parte do acervo biliografico da disciplina.
Para a preparagao do semindrio e do trabalho escrito, cada aluno tem
orientagao individual.

Apés trés semindrios realizados, duas observagdes constantes
constituem um registro interessante. Uma delas é o fato da maioria dos
alunos optarem pelo seminario como forma de avaliagdo, mesmo sa-
bendo que o trabalho a ser realizado superara, em muito, as expectati-
vas das provas regulares da disciplina. Outra é o interesse que o
seminario tem despertado nos professores e estudantes de uma forma
geral. A audiéncia é relativamente grande, extrapola os professores e
alunos da matéria; se a obra estudada € do repertério pianistico, por
exemplo, os alunos e professores de piano estdo presentes. Estas
observagbes sao o estimulo necessario a continuidade da atividade.
Outro estimulo importante é o depoimento dos alunos: os que decidem
pelo seminario, dizem que o fazem porque, em todo o curso do bacha-
relado, esta é a uUnica oportunidade de aprenderem como se faz um
trabalho escrito, como se organiza uma aula publica, e como se fala
sobre musica com propriedade de vocabuldrio e expressdes; situagdes
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que, mais cedo ou mais tarde, se apresentardo como uma realidade
competitiva para os que desejam ingressar na carreira docente.

Sobre a experiéncia a qual me referi na introdugao deste texto -
de lecionar uma disciplina tedrico-analitica de 30 horas intensivas,
direcionada ao repertério do século XX, num curso de pés-graduagao,
a alunos nao iniciados na pratica analitica - tenho a seguinte aprecia-
¢ao. Sem duvidas, ha resultados positivos; consegue-se despertar inte-
resse pela reflexao sobre o discurso musical, demonstrar como iniciar
uma abordagem analitica de uma peg¢a desconhecida, e apresentar a
gramatica operativa no repertério musical contemporaneo, em geral
completamente desconhecida fora dos cursos de composigao. A expe-
riéncia € insuficiente para levar & aplicagao do modelo de abordagem
analitica com alguma eficiéncia. No entanto, é suficiente para operar a
revelagao dos potenciais "magicos" da andlise para modificar a expe-
riencia auditiva e, principalmente, para efetivar a imediata cons-
cientizagdo de quao importante teria sido a pratica analitica no terceiro
grau.

Os alunos em Belém do Pard ouviram-me falar sobre andlise
musical diariamente, durante 10 dias, num horario em que,
provavelmente, todos deveriam estar mais propensos a um relax do
que ao aprendizado de uma teoria completamente estranha e a
reflexdo sobre um repertério desconhecido: das 18:00 as 21:00 horas!
Nestas condigoes, motiva-los para defenderem a causa da
necessidade da pratica analitica em qualquer das modalidades de
graduacao em musica, ou para a leitura da literatura especifica da
disciplina (ainda nao tenho certeza destas conquistas), tera sido uma
vitdria significativa.
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