












III - Considera~es sobre a pratiea analltiea na eduea~io

musical

III. 1 - Deduc6es

Se a analise musical tern a capacidade de modificar a forma
como percebemos a mUsica, ela 03, sem dlivida, urn instrumento pode­
roso da educacao musical. Urn expediente que deveria ser parte do
equipamento profissional do interprete, do compos~or, do music6logo;
considerada, portanto, como urn componente central da educacao mu­
sical. A importilncia da analise para 0 executante nao 03 desconhecida ­
sua utilidade para a memorizacao de part~uras extensas e para a
compreensiio das relacoes tais como as de intensidade ou de r~mo, na
ampla escala da obra. Para a formacao do compos~or, 0 estudo anali­
tico se revela como uma ferramenta ihdispensavel. ~ a experilincia da
analise que ensina 0 compos~or a pesar a~ernativas (imaginahdo qual
efetto teria a obra se 0 autor tivesse escr~o de outra forma que nao
aquela) e a elaborar artif1cios que garantem unidade e coerlincia ao
discurso musical (as derivacoes das estruturas formais da estrutura
dos materiais empregados, por exemplo), permitindo 0 desenvolvimen­
to de urn conhecimento intuitivo e imediato do que funciona e do que
nao funciona na composicao, conhecimento este cuja transmissao
transcende os lim~es da formulacao verbal e dos exercicios estilisticos
baseados em regras "pedag6gicas". Desta forma, a melhor escola de
composicao 03 0 estudo analitico das obras de outros compos~ores, a
comunicacao direta com os mestres do passado. Por isso, a pratica
analitica deve ser considerada como "a espinha dorsal" do estudo de
composicao.

~ no nlvel da educacao musical de terceiro grau, portanto, a nao
como urn instrumento de pesquisa avancada, que a analise poderia
exercer urn papel mais vital na cultura musical contemporanea. Se a
pratica analitica estivesse presente no cotidiano dos curriculos das
distintas graduac6es em musica, nao seria urn reduto de teoristas (0
que, lamentavelmente, e) mas urn instrumento de conhecimento aces­
sivel a todo mUsico.

111.2 - Relato de uma experilincia

Ha quatro anos, venho desenvolvendo uma pratica com os alunos
da graduacao em instrumento do Departamento de Musica da Univer­
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sidade Federal da Paralba. Esta pratica vern sendo embutida no pro­
grama das duas discipJinas linais (V e VI) da materia "Estetica e Hist6­
ria das Artes" (EHA), como recurso metodol6gico. A disciplina EHA V e
devotada a musica do seculo XIX, e a disciplina EHA VI, a musica do
seculo XX. Na primeira, a atividade anal1tica e obrigat6na: trata-se da
realizayao de urn seminario de Ambno intemo (somente para os alunos
da disciplina), geralmente devotado ao estudo de algum cicio de can­
yQes ou de peyas caractensticas para piano. Os alunos devem realizar
apresentayoes orais no tempo maximo de 20 minutos, ilustrando seu
discurso da lonna mais conveniente: com a partnura anotada, gralicos,
tabelas, etc. As analises nao devem ser abrangentes e sim concentra­
das em algum t6pico, que 0 aluno escolhera ap6s desenvolver alguma
intimidade com a obra: plano tonal, relayoes harmonicas, elaborayAo
motlvica, a lonna, etc. Para este seminano, cada aluno recebe duas
onentayoes individuais. Na disciplina seguinte (EHA VI), 0 seminario e
aberto ao publico e a participayao dos alunos nao e obrigat6ria: 0
seminano e uma das a~emativas a escolha para a avaliayAo da apren­
dizagem, uma especie de prova publica, com banca examinadora de
tres membros. Urn mes ap6s a realizayAo do evento, os participantes
deverao entregar suas apresentayoes em lonna de trabalho escrito,
para uma publ1cayAo "domestica" de tiragem limitada: cada aluno rece­
be urn exemplar, e tres volumes licam na bibl10teca setorial do Depar­
tamento de Musica, como parte do acervo biliogralico da disciplina.
Para a preparayAo do seminario e do trabalho escrno, cada aluno tern
onentayao individual.

Ap6s tres seminarios realizados, duas observayQes constantes
constnuem urn registro interessante. Uma delas e 0 lato da maioria dos
alunos optarem pelo seminario como lorma de avaliayao, mesmo sa­
bendo que 0 trabalho a ser real1zado superara, em muito, as expectati­
vas das provas regulares da disciplina. Outra e 0 interesse que 0
seminano tern despertado nos prolessores e estudantes de uma lorma
geral. A audiencia e relativamente grande, extrapola os prolessores e
alunos da materia; se a obra estudada e do repert6rio pianlstico, por
exemplo, os alunos e prolessores de piano estao presentes. Estas
observayoes sao 0 estlmulo necessario a continuidade da atividade.
Outro estimulo importante e 0 depoimento dos alunos: os que decidem
pelo seminano, dizem que 0 lazem porque, em todo 0 curso do bacha­
relado, esta e a unica oportunidade de aprenderem como se laz urn
trabalho escrito, como se organiza uma aula publica, e como se lala
sobre musica com propriedade de vocabulario e expressoes; snuayoes
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que, mais cedo ou mais tarde, se apresentarao como uma realidade
compet~iva para os que desejam ingressar na carreira docente.

Sobre a experiencia a qual me referi na introduyao deste texto ­
de lecionar uma disciplina te6rico-anarttica de 30 horas intensivas,
direcionada ao repert6rio do seculo XX, num curso de p6s-graduayao,
a alunos MO iniciados na pratica analitica - tenho a seguinte aprecia­
yao. Sem duvidas, ha resunados pos~ivos; consegue-se despertar inte­
resse pela reflexao sobre 0 discurso musical, demonstrar como iniciar
uma abordagem anarttica de uma peya desconhecida, e apresentar a
gramatica operativa no repert6rio musical contemporaneo, em geral
completamente desconhecida fora dos cursos de composiyao. A expe­
riencia e insuficiente para levar a aplicayao do modele de abordagem
analitica com alguma eficiencia. No entanto, e suficiente para operar a
revelayiio dos potenciais "magicos" da analise para mod~icar a expe­
riencia auditiva e, principalmente, para efetivar a imediata cons­
cientizayao de quae importante teria side a pratica analitica no terceiro
grau.

Os alunos em BelE~m do Para ouviram-me falar sobre analise
musical diariamente, durante 10 dias, num horario em que,
provavelmente, todes deveriam estar mais propensos a urn relax do
que ao aprendizado de uma teoria completamente estranha e a
reflexao sobre urn repert6rio desconhecido: das 18:00 as 21 :00 horas!
Nestas condiyoes, motiva-Ios para defenderem a causa da
necessidade da pratica analitica em qualquer das modalidades de
graduayiio em mllsica, ou para a leitura da I~eratura especlfica da
disciplina (ainda nao tenho certeza destas conquistas), tera side uma
v~6ria significativa.
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