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Entendo, entao, que 0 compositor possa ter partido destas concep~6es quando
avalia a palavra "evolu~ao" como "associada a um eurocentrismo exacerbado e a regi­
mes totalitarios da primeira metade do seculo"(p.29). Mas. esta concep~ao de "evolu­
~ao" tambem evoluiu, justamente a partir das crfticas e questionamentos it certas pre­
missas teoricas que permitiram aqueles tipos de associa~ao. De qualquer forma, sera
que "eititar" e a solu~ao para "felizmente" nos liberarmos de "mal-entendidos"? 0
eurocentrismo nao seria uma perspectiva que vigorou atraves de imposi~6es sobre as
quais demoramos a c1arificar os "mal-entendidos"?

Para os educadores, 0 "mal-entendido" demanda esfor~os na dire~ao de "bem­
endendidos" ou ate, "mais-ou-menos entendidos". Evitar nao seria 0 caso; c1arificar,
sim. Penso que Oliveira nao teria problemas com isso pois (omenta, em outro texto
recente, que "a forma~ao academica do educador musical evo/uiu de hinario patriotico
ambulante" (.. .l para 0 educador ainda sem delimita~ao clara e funcional de seu campo
de trabalho" (Oliveira, 1994b p.2l )'.

o campo de trabalho do educador e, assim como sua forma~ao, construfdo a
partir de "tarefas consideradas relevantes e proprias, relacionadas com uma cultura ou
com atividades de uma cultura" (Oliveira, 1994b). Pensando nesta afirma~ao sobre a
qual educadores nao discordariam, como entender Oliveira quando pergunta: "Mas, 0

que tem a ver a nossa realidade socio-cultural com a musica?" Polemico e instigante, 0

compositor nos provoca para, logo a seguir, declarar: "Quanto a nossa realidade socio­
cultural afirmei certa vez que nao gosto da realidade do nosso pais. Como compositor
eu quero transformar esta realidade"(p.26).

. Se a musica nada tem a ver com a realidade socio'cultural, porque a transforma­
~ao desta realidade e um desejo explicitado pelo autor enquanto compositor? Nao pos­
so, como educadora, dar-me ao luxo de ter "receio das respostas" (p.26). Quando 0

compositor-educador pensa alto, quer transformar uma realidade que diz nao gostar.
Quando a educadora pensa, ela tenta achar, primeiro, algo que goste. Depois, cami­
nhos para transformar - mesmo 0 que gosta.

Esta mesma realidade que 0 compositor nao gosta, produziu "a defesa de partir­
se do familiar do aluno", ideia que 0 compositor "concorda plenamente" (p.28). Tam­
bem e esta realidade que "pouco ou nada" tem falado "a respeito do ponto de chegada"
(p.28), silencio que nem compositor, nem educadora, apreciam. Mas sera que ponto de
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p.lllida e ponto de chegada podem ser sempre distinguiveis? Quando 0 educador fala
qll ' "s6 0 fim da fila - 0 aluno - e avaliado" (p.30), podemos entender que 0 aluno, no
( .ISO da avalia~ao, e ponto de partida e de chegada?

Acritica do compositor em rela~ao aavalia~ao e contundente e aplicavel a ou­
lros aspectos do processo de ensino. Ao concordarmos que 0 aluno deva ser 0 ponto de
/w'/irla para 0 ensino, e inevitavel pensar que 0 professor precisa chegar ao ponto de
( Ilnhecer e compreender quem e este aluno, como ele aprende, percebe, ouve e valori­
/,1 mUsica. Poderiamos dizer tambem, que ao reconhecer um ponto de partida para a
~1I11 pratica, 0 professor necessariamente percebe um ponto de chegada na sua forma­
~.I(). Neste sentido, a atualiza~ao do professor inclui "a necessidade de por em dia"
(p.30) seus conhecimentos sobre os alunos com quern devera trabalhar para que pontos
1iL' partida e pontos de chegada nao pre-determinem uma trajet6ria unica para 0 ensino.
Ilin ilmente 0 termo atualiza~ao nos liberaria de algum entendimento de condi~oes,

l'ont udos ou praticas existentes, principalmente quando entendemos que "temos de
IInprovisar conteudos no dia a dia"(p.30).

Oliveira termina seu texto confessando "nao sei bem porque" (p.33) e cita uma
t'dlirna questao: "Sera que 0 perfeito entendirnento do paradoxa nao nos aproxirnaria do
(\lOS final?" Como educadora, nao sei bem porque ocompositor evita identificar tipos
<1\' qllestionamentos, evita alguns termos pelos "mal-entendidos" que podem acarretar,
<1\' lara "sern comentarios" para certas questoes(p.28), afirma "nao estou julgando ou
oIssurnindo posi~ao" (p.27) e encerra assunto dizendo "esta (perguntaJ definitivamente
11K' poe fora da discussao" (p.24).

Tambem nao sei bem porque mas senti que a questao final citada pelo composi­
tor poderia ser alterada. Ficaria assirn: Sera que irnperfeitos entendimentos de certos
Il.\radoxos nao nos distanciaria de possiveis caos? A pratica de ensinG, assim como a
prati a do dialogo carrega sernpre muitos paradoxos sobre os quais poderiamos - no
Ill. xirno - construir apenas imperfeitos entendimentos. A cria~ao, ja disseram, pode
',lIrgir da percep~ao do caos - distanciando-se deles. Guardo 0 desejo de continuar este
(II. logo, rever certas imperfei~oes de entendimento e aproximar-rne de outras cria~oes

qlle 0 cornpositor produza a partir do caos paradoxalrnente criado pelos educadores
Illiisicais (os educadores sao musicais?l.
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