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pattida e ponto de chegada podem ser sempre distingtiiveis? Quando o educador fala
(jue “s6 o fim da fila - o aluno - é avaliado” (p.30), podemos entender que o aluno, no
a0 da avaliacdo, é ponto de partida e de chegada?

A critica do compositor em relacao a avaliagao é contundente e aplicavel a ou-
l1os aspectos do processo de ensino. Ao concordarmos que o aluno deva ser o ponto de
partica para o ensino, é inevitavel pensar que o professor precisa chegar ao ponto de
conhecer e compreender quem € este aluno, como ele aprende, percebe, ouve e valori-
za musica. Poderfamos dizer também, que ao reconhecer um ponto de partida para a
sula prética, o professor necessariamente percebe um ponto de chegada na sua forma-
(a0, Neste sentido, a atualizacdo do professor inclui “a necessidade de por em dia”
{p.30) seus conhecimentos sobre os alunos com quem devera trabalhar para que pontos
(e partida e pontos de chegada nao pré-determinem uma trajetéria tnica para o ensino.
Dificilmente o termo atualizacao nos liberaria de algum entendimento de condigoes,
contetidos ou praticas existentes, principalmente quando entendemos que “temos de
improvisar contetidos no dia a dia”(p.30).

Oliveira termina seu texto confessando “néo sei bem porque” (p.33) e cita uma
tltima questao: “Sera que o perfeito entendimento do paradoxo ndo nos aproximaria do
caos final?” Como educadora, ndo sei bem porque o compositor evita identificar tipos
de questionamentos, evita alguns termos pelos “mal-entendidos” que podem acarretar,
declara “sem comentarios” para certas questoes(p.28), afirma “ndo estou julgando ou
assumindo posicdo” (p.27) e encerra assunto dizendo “esta (pergunta) definitivamente
me poe fora da discussao” (p.24).

Também nao sei bem porque mas senti que a questao final citada pelo composi-
lor poderia ser alterada. Ficaria assim: Sera que imperfeitos entendimentos de certos
paradoxos ndo nos distanciaria de possiveis caos? A pratica de ensino, assim como a
pratica do dialogo carrega sempre muitos paradoxos sobre os quais poderiamos - no
maximo - construir apenas imperfeitos entendimentos. A criacdo, ja disseram, pode
surgir da percepgao do caos - distanciando-se deles. Guardo o desejo de continuar este
dialogo, rever certas imperfeicoes de entendimento e aproximar-me de outras criagoes
(ue o compositor produza a partir do caos paradoxalmente criado pelos educadores
musicais (os educadores sdao musicais?).
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