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Essas reagdes ndo estdo apenas relacionadas com as habilidades musicais inatas dos
alunos, elas sdo também resultantes dos precedentes sociais ¢ afiliacdes a uma vari-
edade de diferentes grupos sociais. Familiaridade com os significados inerentes ¢
inclinac¢des para significados delineados originar-se-do parcialimente da misica que
se escuta habitualmente, dos valores e normas culturais de suas classes, etnia, géne-
ro, idade, religido, sub-cultura etc. Se os alunos demonstram repulsa aos significa-
dos inerentes da masica, aparentemente pode parecer simples a tarefa do professor -
tornd-los mais familiarizados, ensind-los algumas coisas a respeito dos signiticados
inerentes da musica, ¢ aos pouco cles a entenderiio - talvez até acabem gostando
dela. Entretanto, quao dificil serd fazé-lo se os alunos ja responderem negativamente
aos significados delineados dela! Darei apenas um exemplo, do que quero dizer,
extraido de minha recente pesquisa sobre género. Como mencionado anteriormente,
sdo principalmente meninas quem canta e toca mdsica cldssica nas escolas. Mas nao
apenas isso, entrevistando os alunos, encontrei que o significado delineado e a prati-
ca de musica cldssica correspondem - i.e. musica cldssica nas escolas em geral deli-
neia feminilidade ¢ mais radicalmente, qualidade de afeminado. Do mesmo jeito,
miisica popular, e préticas tais como, tocar baleria ¢ guitarra elétrica, delineia mas-
culinidade e mais além, machismo. Delincagdes musicais ndo sido simplesmente
ouvidas, mas adotadas como simbolo de identidade social. Nao importa se se toca,
canta, ouve, compde, estuda ou ensina-se misica, pode-se se apossar da musica e
usd-la como uma peca de nossa indumentdria, indicando alguma coisa sobre sua
situagdo social, etnia, género, preferéncia sexual, religido, sub-cultura, valores poli-
ticos etc. Particularmente no caso de criangas a adolescentes que buscam sua iden-
tidade como adultos novos numa sociedade em constante alteragdo, a misica poderd
oferecer um poderoso simbolo cultural ajudando-os na adogao e representacao de
um ‘self’. Sdo as delincagdes musicais que munem cssc simbolismo; mas € na expo-
sigdo 4 mdsica como um total indiferenciado, no qual os significados delineados e
inerentes apresentam-se juntos como uma apercep¢io unificada, que o poder mais
profundo da miisica reside. Quando tocamos, compomos ou escutamos musica nor-
malmente ndo analisamos nossa experiéneia, ou declaramos: ‘Oh! sim, isso é uma
delineacdo ¢ isso é um significado inerente’. Pelo contrrio, ambos aparecem como
sendo um. Por conseguinte, delineagdes parecem emergir, ndo do contexto social da
producio, distribui¢cdo e recepc¢ao, mas misteriosamente, de dentro da propria musi-
ca. Daf, delincagdes nos advirem com o impacto de aparente, verdade imediata. E
entdo na exposi¢do a misica propriamente dita - na aparente inquestionabilidade do
ser das coisas e do que somos - que os mecanismos reprodutivos mais poderosos e
mais arraigados de miusica na sala de aula jazem.
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Enquanto professores, exigimos que nossos alunos estejam empenhados em
atividades musicais, usualmente requeremos que se comprometam com delineagdes
que talvez nao correspondam, ou mesmo entrem em conflito com suas auto-ima-
gens, precedentes, identidades, valores e desejos. Esta correlagdo ou conflito deve ir
além das delineagdes para afetar a experiéncia musical total de cada estudante. Por
conseguinte, quando pensamos estarmos medindo e intensificando a habilidade
musical em relagdo ao significado inerente, talvez seja vilido questionarmos se a
habilidade musical pode ser adequadamente representada nos termos desejados. Tal-
vez seja benéfico aos professores estarem cdnscios da trama complexa dos significa-
dos musicais com os quais lidamos, e os relacionamentos intrinsecos entre alunos,
grupos sociais, suas praticas musicais, ¢ a abrangéncia de suas prdticas musicais.
Dessa maneira, menos provavelmente rotularemos nossos alunos de nao-musicais,
sem primeiro considerarmos as profundas influéncias dos fatores sociais na aparén-
cia superficial de suas musicalidade; e estaremos mais propensos a responder sensi-
velmente as convicgdes genuinas acerca do que seja misica, de qual seja o seu valor,
e do que seja ‘ser musical’.
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