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serem exploradas. as padr6es surgem em termos de agrupamento de estudantes in­
c1uindo c1asse social, etnia c genera; assim como, nacionalidade, idade, religiao,

sub-cultura etc. Crianyas desses diferenles grupos tendem a se ellvolver em pniticas
musicais distintas. Por exemplo, no easo de e1asse social: crianyas de e1asse media
estao mais inclinadas que as crian~as da c1asse operaria a tocar urn instrumento de

orquestra oa escola; crianyas da c1assc opcniria estao menos inclinadas a optarem

pOl' musica na escola c continuarem seus eSlUdos ate a universidade DlI conservato­
rio. Embora crianc;as de Ladas as classes aprcciem musica popular, crian<;as da c1asse
media sao mais susceptfveis a responderem positivamente as delineac;oes da musica
c1assica oa sala de aula, scncto mais familiarizados com, e consequentcmcnte afir­
malivQs para, as significados inerent"cs da musica c1assica. Considcrando-se a etnia:
pouqufssimos asiaticos au ncgros inscrevem-se no exame 18+ ingles, e menas ainda
prosseguem para eSludar em nfvel superior; crianyas Sul-asi5ticas em partes de Loll­
dres cscutam uma quanlidade significativa de musica popular asiatica, enquanto que,
crian~as das escolas rurais, exclusivamente branca, nunca a tenham escutado. Em
relar;ao ao genera: meninas sao mais rcceptivas a ideia de cantar em cora e tocar
musica c1assica em teclados, violao e instrumentos de orquestra que meninos; meni­
nos sao mais intercssados nos domfnios da tecnologia e musica popular; garotas
demonstram menos conrianc;a em composi~ao, enquanto gamtos destacam-se. Reli­
giao, idade, sub-cultura e outros l"atores sociais exercem innuencias discemfveis nas
relar;5cs entre cstudantes denIm da escola.

Segundu, 5ugerimos anteriormente que () cSludo sociol6gico da musica deve­
ria dcbrw;ar-se nao apcnas sobre a organizar;ao social das pnlticas musicais, mas
tamhem, imprescindivelmenlc, sahre a constru~ao social do significado musical. Sera
proveitoso chegar-se a ell lender as difercnlcs praticas musicais dos diferellles grupos
de esludantes na escola, abordando lambcm os conceitos do significado da musica,
de alunos e professores. ISlo devera ajudar a revelar algumas razoes jJorque estudall­
tes de diferentes grupos envoI vern em cenas praticas rnusicais, porque evitam ou­
tras. e como respondem a musica na sala de aula. Contribuira tambCm na eleva~ao

da autoconfianya dos professores - nossos valores. melas, nossos pressuposlOS vela­
dos e expectativas, nao apcnas em rela~ao as habilidades musicais e interesses dos
nossos alunos, mas lambcm em relayao as nossas proprias habilidades musieais e
inleresses. Fillalizando, talvez nos possa fazer enlender porque professores tern difi­

culdades em altern!" os gostos e praticas musicais de muitos dos seus alunos.
Se revistarmos 0 esquema de exposi~ao a musica, poderemos observar que,

nas salas de aula, alguns alunos lendem a celebrar a musica que Ihes e apresentada
pelo professor, enquanto que outros a rejeitam e outros apresenlam-se ambfguos.
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Essas reavoes naD estao apenas relacionadas com as habilidadcs musicais inatas dos

alunos, elas sao tambem resullantes dos precedent"cs sociais c afilia<;6es a uma vari­

edade de diferentes grupos sociais. Familial'idade com os significados inerentes e

inclina<;5es para significados delineados originar-se-ao parcial mente cia musica que

se escuta habilualmentc, dos val orcs e norlTIas culturais de suas classes, ctnia, gene­

ro, idade, religiao, sub-cullura etc. Se os £1lul1o$ demonstram rcpulsa aos significa­

dos inerentes cia musica, aparcntemenlc pode pareecr simples a tarefa do professor ­

torna-los mais familiarizados, cnsiml-Ios algumas caisas a respeito dos significados

inerentes da musica, c aos poueo eles a entendcrao - talvez ale acabem gostando

deJa. Entretanto, quae di ffci I sera faze-Io se as alunos ja rcsponderem negativamente

aos significados dclineados dela' Darei apenas um cxemplo, do que quero dizer,

extrafdo de minha recente pcsquisa sabre genera. Como mencionado anteriormente,

sao principalmentc meninas quem canta e toea musica c1assica nas escolas. Mas nao

apenas isso, cntrevistando os alunos, encontrei que a significado delineado e a pniti­

ea de musica c1assica corrcspondem - i,e. musica c1assica nas eseolas em geral deli­

neia femin.i1idade c mais radical mente, qualidade de aferninado. Do mesmo jeito,

musica popular, c pnHicas t£lis como, tocar h£lteri£l c guitarra eletrica, delineia mas­
culinidade e m£lis £llem, l1ulchismo. Dclinea~6es musicais nao sao simplesmente
ouvidas, mas adotadas como sfmbolo de identidade social. Nao importa se se toea,

canta, ouve, compoe, eSluda Oll ensina-se musica, pode-sc se apossar da musica e

usa-Ia como uma pec;a de nossa indumentaria, indieando alguma coisa sobre sua

situa~ao social, eillia, genera, prercrcncia sexual, religiao, sub-cultura, valores poli­

ticos etc. Partieularmente no caso de crian~as a adolescentes que buscarn sua iden­

tidade como adultos novos numa socicdade em constanle alterayao, a,musica podera

oferecer urn poderoso sfmbolo cullural ajudando-os na ad09ao e representa9ao de

urn 'self'. Sao as dclineac;6es musicais que munem esse simbolismo; mas ena expo­

si9ao a musica como um [otal indiferenciado, no qual os significados delineados e

inerentes apresentam-se juntos como uma apercepc;ao unificada, que 0 poder majs

profundo da musica reside. Quando tocamos, compomos au escutamos musica nol'­

malmente nao analisamos nossa cxperiencia, au declaramos: 'Oh! sim, isso e uma

d~linea9ao e isso cum significado inerenle'. Pclo contnhio, ambos apal'ecem como

sendo Ulll. Por consegui11le, delinea90es parecem emel'gir, nao do contexlO social da

Produ9aO, disll'ibui9ao c recep9ao, mas misteriosamc11le, de dentro da pl'6pria musi­

ca. Oaf, delinea'toes nos advirem com 0 impaclo de aparente, verdade imediata. E
entao na exposi'tao amusica propriamente dita - na aparente inquestionabilidade do

ser das coisas e do que somos - que osmecanismos reprodutivos mais poderosos e

mais arraigados de musica na sala de aula jazem.
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Enquanto professores, exigimos que nossos alunos estejam empenhados em
atividades musieais, usual mente requeremos que se comprometam com delineayOes
que talvez nao correspondam, ou mesmo entrem em conOito com suas auto-ima­
gens, preeedenles, identidades, valores e desejos. Esta eorrelayao ou eonOito deve ir
alem das delineayoes para aldar a experiencia musical lotal de cada estudante. Por
eonseguinte, quando pensamos cstarmos medindo e intensificando a habilidade
musical em relayao ao significado inerente, lalvez seja valido questionarmos se a
habilidade musical pode ser adequadamenle represenlada nos lermos desejados. Tal­
vez seja benefico aos professores eslarem conscios da trama complexa dos sigoifiea­
dos musieais com os quais lidamos, e os relacionamentos inlrfnsecos entre alunos,
grupos sociais, suas pnilicas Illusicais. c a abrangencia de suas pn'ilicas musicais.
Dessa maneira, menos provavelmenle rotularernos nossos alunos de nao-musicais,
sem primeiro considerarrnos as profundas inOuencias dos fatores sociais na aparen­
cia superficial de suas musicalidade; e estaremos rnais propensos a responder sensi­
velrnente as convic«oes genufnas acerca do que seja musica, de qual seja 0 seu valor,
e do que seja 'SCI" musical'.
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