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areas de conhecimento; (¢) a alta incidéncia de pesquisas centradas nos aspectos
mais periléricos e simples dos mecanismos intelectuais relacionados & musica; (d) a
auséncia de didlogo entre psicélogos (pesquisadores), executantes e compositores.
Segundo Slohoda. os estudiosos habituaram-se a enderegar seus trabalhos quase que
exclusivamente aos educadores ¢ pesquisadores em educagio, deixando de lado uma
colaboragdo {rutilera que poderia em muito contribuir para o enriquecimento de
questoes relacionadas ds representa¢des de estruturas maiores em mdasica, a execu-
¢ido musical ¢ & composi¢do, que muilas vezes nio sdo contempladas pelos interes-
ses mais imediatos dos educadores musicais (Sloboda 1985).

Como uma tentativa de contornar os problemas listados anteriormente, Davidson
e Scripp sugerem a claboragiio de umamairiz inclusiva para a obten¢do de uma visio
mais abrangente das habilidades cognitivas em misica; ou seja, um modelo tedrico
que sirva de base para a coordenagiio dos trés modos basicos de conhecimento musi-
cal: a produgdo musical (as habilidades de composi¢do e execugdo), a percepgdo
musical (as capacidades de discriminagdo ¢ monitoramento) ¢ a reflexdo musical (as
habilidades de pensamento crilico ¢ a capacidade para avaliacio). De acordo com os
autores, para que sc garanta a validade musical, laz-se necessdrio que os modos de
conhecimento sejam investigados tendo-se por base duas condigdes: durante a exe-
cucio ¢ apos a execucdo. Ao reforgar a integragdo, a coordenacio e a transformagio
destes modos de conhecimento durante a aprendizagem musical, esta matriz poderia
tanto nos ajudar a interpretar os dados coletados anteriormente, como a formular
investigaces [uturas acerca das habilidades cognitivas envolvidas nestes processos.

As habilidades cognitivas s@o melhores compreendidas quando ndo seccionadas
em dominios individuais de conhecimento, tais como a psicologia, a misica ¢ a
educag¢io. Deveriam, antes, serem abordadas de maneira abrangente, do modo como
acontecem nas priticas didrias. Esta abordagem abrangente revelaria as relagdes ¢
integracoes da produgdo, percepgdo ¢ reflexdo que constituem ¢ apoiam toda a ativi-
dade musical. Para Davidson ¢ Scripp ¢ fundamental que os pontos de vista dos
psicologos, misicos, ¢ educadores devam ser levados em conta para a defini¢do das
habilidades que julgamos relevantes as atividades musicais:

Um oferece a interpretagio sistemitica das observacdes individuais, o outro prové
o conhecimento ticito que vem da pritica e das observagdes informais, o lerceiro
nos ajuda a estabelecer um esquema que redine os outros dois (1992, 411).”

9 One providing a systematic interpretation of individual observations, another providing the
tacit knowledge that comes from practice and informal observation, while the third helps to
cstablish the setting that links the first two.
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Apesar da amplidao de questionamentos, consideracoes ¢ implicagdes dos to-
picos abordados neste trabalho, ¢ apesar de sabermos da dificuldade de sintetizar
com brevidade todo o manancial teérico desenvolvido pelos diversos estudos (prin-
cipalmente na drea da psicologia cognitiva), esperamos ter tracado ao menos uma
visdo geral dos principais (opicos que afelam as manciras como cnxergamaos o co-
nhecimento em masica. Para concluir, reiteramos as consideragoes linais de Davidson
e Scripp, no artigo “Surveying the coordinates ol cognitive skills in music™: “Que-
rendo saber mais acerca de clelantes, o rei enviou seus sibios para examinarem o
animal. Cada um deles era cego ¢ cada um examinou partes diferentes do animal,
trazendo de volta para o rei descrigoes dramaticamente dilerentes. O rei licou ainda
mais confuso™ (1992, 411). Assim como as descri¢oes dos sdbios cegos, as habilida-
des cognitivas podem assumir varios signilicados de relevincia a depender de quem
as observa. Se nos isolarmos nos dominios de nossos conhecimentos, sejamos psico-
logos, misicos ou educadores, perderemos a visao do todo do nosso fendmeno e nos
alastaremos ainda mais da possibilidade de compreender o que somente a experién-
cia da musica nos laz conhecer.
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