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pode ater-se ao contorno mel6dico, experimentan­
do algumas passagens que pareyam ser mais pro­
blematicas9 . Uma vez atingido certo grau de satis­
fayao com relayao a essas etapas de aquecimento
e sensibilizayao do espayO tonal, 0 estudante deve
optar pela pulsayao que sustentara sua leitura den­
tro do compasso em questao e proceder a emis­
sao da linha mel6dica, trayando seu delineamento
global. Sobre 0 produto resultante e que iniciam as
etapas de refiexao sobre os possiveis problemas
encontrados, potenciais estrategias a serem testa­
das, bem como refinamento do todo, visando atin­
gir qualidades expressivas. Nessa ayao ao mesmo
tempo refiexiva e de experimentayao, 0 estudante
pode tentar compreender 0 contexto tonal, questi­
onando-se quais as estruturas funcionais que es­
tao implicitas na linha mel6dica que esta sendo
exercitada. Da mesma forma, dificuldades de sal­
los no contorno podem ser suplantadas via preen­
chimento por graus conjuntos, ou ainda atraves da
inclusao de arpejos adequados ao contexlo tonal
em questao.

Em situayoes em que 0 estudante tenha pou­
ca nOyao ou certeza do que foi feito e de como
deveria soar a melodia entoada, sugere-se que a
melodia seja conferida no instrumento. No entan­
to, esse recurso deve funcionar como auxilio pos­
terior ao processo de emissao e nao como ponto
de partida para a manipulayao de uma linha mel6­
dica. Nesse momento, e preciso fazer uma ressal­
va: existem casos em que os estudantes parecem
nao possuir a minima referencia sonora interna,
aliada a uma falta de atenyao as qualidades de
tom, 0 que resulta em uma enorme dificuldade de
emissao. Nesses casos, sugere-se que, ap6s as
etapas de aquecimento, 0 estudante escute a Ii­
nha mel6dica global e tente imita-la lO

.

Assim, a pratica de solfejo a partir de uma
construyao pessoal de uma linha mel6dica implica
etapas de sensibilizayao do espayo tonal, emis­
sao global, identificayao de problemas, hipote­
tizayao de soluyoes e experimentayao de estrate­
gias. Essa pratica, de cunho refiexivo, pode ser
tambem aproveitada como ferramenta suplemen­
tar para trabalhar-se dentro de contextos musicais
mais amplos e reais, englobando repert6rios de
diversos generos e estilos, na qualidade de um
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programa de estudo a ser selecionado, traba­
Ihado e aprofundado ao longo de um determina­
do tempo.

Considera<;6es finais

A Estrutu ra Pedag6gica proposta por
Davidson e Scripp constitui-se um modelo que visa
descrever as subhabilidades envolvidas na pratica
do solfejo, podendo ser util tanto para 0 professor
como para 0 estudante. Na qualidade de modelo,
essa estrutura tem potencial de desempenhar fun­
yoes microanaliticas e diagnosticas. A Estrutura
Pedag6gica possibilita tambem mapear 0 nivel de
desenvolvimento do estudante em relayao aos pro­
cessos de leitura e compreensao musical.

A pratica de solfejo fundamentada na Estru­
tura Pedag6gica privilegia a mobilizayao de conhe­
cimentos estruturais e passa a exigir conscien­
tizayao por parte do estudante, que deixa de
pratica-Io de forma meramente mecanica, tendo de
assumir uma postura engajada neste processo.
Aliado a isso, a postura analitico-refiexiva, incenti­
vada nesse tipo de pratica, visa fomentar um pro­
cesso de escolha consciente, que seja fundamen­
tado e justificado em termos de conhecimentos
musicais. No entanto, ainda que uma postura ana­
Iitica venha a ser fomentada junto ao estudante,
seu conhecimento intuitivo, oriundo de processos
de enculturayao desempenha um papel imprescin­
divel em sua aproximayao com a partitura.

o presente artigo pretendeu demonstrar
como 0 solfejo pode ser realizado de maneira a
envolver ayoes de reconhecimento e emissao do
todo, identificayao de eventuais problemas, expe­
rimentayao de estrategias. 0 solfejo, efetuado de
forma reflexiva, deixa de ser algo passivo ou me­
canico para constituir-se em um tipo de pratica
consciente e engajada, que visa atingir, no proces­
so de leitura, niveis qualitativamente distintos de
compreensao musical e de qualidades expressivas
do todo. Alem disso, quando efetuado sob forma
de um processo, permite uma utilizayao e mobili­
zayao pratica de conhecimentos te6ricos. Dessa
forma, 0 solfejo tem condiyao de tornar-se um ins­
trumento de refiexao critica, que pode contribuir nos
processos de estudo de uma partitura.

9 Estudantes que ja desenvolveram escuta interna efetuam normalmente essa varredura de forma sileneiosa (Davidson; Senpp, 1988b,
p.25).

10 Santos (2003), com fundamental;ao na teoria de Piaget, denominou esse proeesso de imitaqao par eapia acomodadora. Nesse tipo
de imita9ao, 0 estudante realiza um proeesso de ajuste para eonseguir emitir uma linha melodiea em questao. Embora esse reeurso
desernpenhe um papel fundamental em estagios inieiais, sua uli1izal;ao nao deve perdurar por muito tempo, pois ena elapa de eonstru98o
pessoal (denominada de imitaqao diferida) eque a intera9ao com a partitura pode lomar-se difereneiada.
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